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Kunst-und-Bau-Objekte besitzen ihre grofite Wirkung
an dem Ort, der auch Kern ihrer Auseinandersetzung
ist. Thr Zusammenspiel wirkt direkt auf den Betrachter
und die Betrachterin und erzeugt ein Spannungsmo-
ment: zwischen Objekt, Raum, Funktion - zwischen
Licht, Flache, Proportion — zwischen Aktion, Starre,
Bewegung. Der Besuch von Kunst und Bau lohnt sich
immer fiir eine Atempause, fiir einen Moment der Be-
trachtung.

Dariiber hinaus ist es interessant, mehr zu er-
fahren als den fliichtigen Eindruck. Denn das fertige
Kunstwerk ist oft Endpunkt des kiinstlerischen Prozes-
ses, zugleich kann es eine baukulturelle Auseinander-
setzung auslosen. Es lohnt sich, Auftraggeber*innen,
Kiinstler*innen und Architekt*innen kennenzulernen.
Und es ist spannend, die Prozesse nachzuvollziehen,
die Kunst und Bau ermoglichen: Sie zeigen viel iiber
unseren Umgang mit Kunst und Architektur.

Mit diesem monothematischen Heft bringen wir
Thnen Kunst und Bau aus vielen Perspektiven nahe —
so vielfiltig wie die Objekte selbst. Es geht um Atmo-
sphiren und Fakten, um Vorder- und Hintergriinde,
um Zusammenhinge. Und nicht zuletzt um Menschen,
die an den Kunst- und Bauwerken arbeiten.

Mit diesem Thema beginnt eine Heftreihe, mit
der Baukultur Nordrhein-Westfalen zukiinftig aktuelle
baukulturelle Schwerpunkte setzt: In loser Folge er-
scheinend, befasst sich jedes Heft mit einem speziellen
Thema. Diese erste Ausgabe bildet dazu den Auftakt.
Freuen Sie sich mit uns auf die nichsten Ausgaben!

Peter Koddermann, Geschiftsfithrer von Baukultur Nordrhein-Westfalen

Titelfoto:

Kiinstler Gereon Krebber bei der
Arbeit an seinem Blobster, der
seit 2013 in Gelsenkirchen steht.

Foto: Manfred Forster
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Prof. Dorte Gatermann

ist Partnerin im Blro Supergelb
Architekten in Kdln, das sie 1984
mit Elmar Schossig unter dem
Namen Gatermann + Schossig
grundete. Neben ihrer Tatig-
keit als Architektin engagierte
sie sich in Gestaltungsbeiraten
und baukulturellen Initiativen
wie dem BDA Kéln, dem Projekt
.Kélner Stadtmodell®, der Inter-
netplattform ,koelnarchitektur
und dem Kuratorium StadtBau-
Kultur NRW. Als Jurymitglied
hat sie zahlreiche Architektur-
und Kunstwettbewerbe be-
gleitet. Von 2010 bis 2014 war
Dérte Gatermann Mitglied des
Sachverstandigenkreises Kunst
am Bau des Bundes.

Interview: Christine Kimmerer

sKistendenken
hat mich schon
Immer gestort*

Wenig Geld, skeptische Bauherren, aufwendige
Planung: Warum Kunst trotzdem ein Mehrwert fiir
die Architektur - und fiir die Architektin - ist und

wie sie sich mit kreativen Losungen realisieren lisst.
Christine Kimmerer sprach mit Dérte Gatermann
von Supergelb Architekten.

Wieso ist es Ihnen persénlich ein Anliegen, sich in

Architekturprojekten mit Kunst zu beschiftigen?

Ich hatte als Kind bereits grofles Interesse an Kunst.
Mein Vater war auch Architekt und hat mich in alle
Kunstgalerien mitgeschleppt. So habe ich einen ganz
natiirlichen Umgang damit erfahren. In der Architek-
tur habe ich dann festgestellt, dass es eine Konkurrenz
gibt: ,Wir sind doch selbst Kiinstler, da brauchen wir
doch nicht noch andere dazu, das wertet ja unsere Ar-
beit ab.“ Das fand ich kleinkariert und borniert. Dieses

Kistendenken hat mich schon immer gestért. Ich finde
es schén, wenn man mdéglichst viele Lebensbereiche
einbinden kann - all unsere Sinne, alles, was das Leben,
unsere Erfahrungen, Empfindungen vielfiltig macht.
Der Austausch mit anderen Fachdisziplinen ist mir sehr
wichtig. Kiinstler stellen Fragen, mit denen wir gar nicht
konfrontiert werden — und die finde ich spannend.

Baukultur Nordrhein-Westfalen — Nr, 1 — Kunst und Bau

Es gibt nicht viele Architekt*innen, die sich be-
wusst fiir die Zusammenarbeit mit Kiinstler*innen
entscheiden.

Das stimmt. Ich bin haufig Mitglied in Jurys bei Archi-
tekturwettbewerben und achte immer darauf, ob Kunst
dabei eine Rolle spielt. Das tut sie fast nie. Man miisste
dieses Thema viel breiter streuen. Es muss noch stir-
ker in alle Ebenen hineingetragen werden. Man muss
die Menschen dafiir sensibilisieren, die im Vorfeld ti-
tig sind, zum Beispiel die Wettbewerbsberatung bei der
Architektenkammer.

Es ist ja auch ein gewisses Risiko dabei, dass das
eigene Gebdude durch die Kunst ganz anders
wirkt. Haben Sie keine Sorge um lhre Architektur?
Nein, aber ich bin eben mit einer Affinitit fiir Kunst auf-
gewachsen. Viele Architekten und Bauherren haben  »
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wenig Erfahrung damit und sorgen sich, dass sie das Ge-
sicht verlieren, dass sie nicht genug iiber Kunst wiissten.
Aber es ist doch vollkommen in Ordnung, wenn jemand
eingesteht, dass er davon nicht so viel versteht, und sich
gute Berater nimmt oder die Entscheidung anderen
iiberldsst. Das hat viel mit Souverdnitit zu tun.

Was sind die grésten Hiirden, wenn man Kunst in
einem Bauprojekt realisieren will?

Die allererste ist die Sensibilisierung. Dass man tiber-
haupt einen Ansprechpartner findet. Oft ist das nicht
der Projektleiter, der hat zu viel anderes im Kopf. Man
muss zum Beispiel eine Person im Vorstand dafiir be-
geistern. Oder auch die Mitarbeiterschaft. Es ist nicht
immer top-down, sondern manchmal auch bottom-up.
Aber Sie schaffen es nicht ohne die Fiihrungsriege. Da
finden Sie hiufig Leute, die kunstinteressiert sind.

Also Leute, die sich dann auch schnell von einem
guten Konzept iiberzeugen lassen, wenn es denn
finanzierbar ist.

Ja, ganz genau. Finanzierung ist immer ein wichtiges
Thema. Aulerdem darf der Bauablauf nicht gestirt wer-
den. Und dann kommt es immer auf die Personen an,
die sich engagieren. Es gibt oft auch grofie Unsicherheit
bei der Auswahl der Kiinstler - und Angst zu provozie-
ren, die Mitarbeiter gegen sich aufzubringen und sich
damit ein Ei ins Nest zu legen. Dafiir mochte keiner
den Kopf hinhalten. Manche Bauherren schlagen vor,
Consulting-Firmen zu beauftragen, die Bilder fir die
Biiros aussuchen. Das hat mit dem, was ich will, aber
gar nichts zu tun. Wenn ich einen Kunstwettbewerb
empfehle, sind viele erst einmal skeptisch. Aber letztlich
erweist es sich immer als die beste Losung — die manch-
mal auch Schlimmeres verhindert.

Haben Sie dafiir ein Beispiel?

Beim KolnTriangle hatte der Vertreter des Bauherrn, der
Rheinischen Versorgungskassen, woanders einen Brun-
nen gesehen, den er sich auch fiir das Hochhaus vor-
stellen konnte. Ich fand den allerdings gravenhaft und
konnte den Geschiftsfithrer mit dem Ansatz gewinnen,
ein Projekt zu realisieren, das es eben nicht woanders
schon gibt, sondern das ganz individuell fiir den Ort
geschaffen wird, Wir haben einen kleinen Wettbewerb
ausgeschrieben mit vier Kinstlern, die uns gezeigt ha-
ben, wie man Kunst und Wasser auf dem Ottoplatz auf
andere Weise zusammenbringen kann, Gewonnen hat
Rainer Gross mit seiner ,aufgeklappten Skulptur® und
mit einer farbigen Wandgestaltung im Eingangsbereich,
die die Geschichte des Ottoplatzes beschreibt.

Ist es schon einmal passiert, dass Sie den Bau-
herrn nicht itberzeugen konnten?
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Recycelte Kunst: Sein urspriinglich fiir das Hafen-
amt im Kékner Rheinauhafen entwickeltes Ornament
arrangierte Thomas Weil 2016 neu. In der Haupt-
feuer- und Rettungswache Krefeld setzt das rote
Metallrellef Tangram of fire einen starken Akzent in
der Eingangshalle.

Fotes: Gatermann + Schossig (1), Jens Willebrand (r.)

Wenn ich an die Postbank denke, das war ja ein tolles
Projekt. Diese 140 Meter lange Wand, 17 Meter hoch,
an den inneren Erschlieffungsbereichen. Schon beim
ersten Pappmodell, das ich von dem Gebéude gemacht
habe, hatte ich an dieser Wand einige farbige Kunst-
adaptionen angebracht. Obwohl ich befiirchtete, dass
das ohnehin nicht realisiert wiirde, war es mir wichtig,
das Thema Kunst bereits ganz am Anfang ins Bewusst-
sein zu tragen.

Fir die etwa zeitgleich entstandene Hauptverwal-
tung hatte die Postbank Geld fiir Kunst eingeplant, aber
dieser Bau war ein Callcenter, dafiir gab es nichts. Des-
halb haben wir ein Sponsorenmodell entwickelt.

Das Gebiude hat eine Kammstruktur und 6ffnet
sich mit grofien Glasflichen nach auflen. Das Kunstwerk
sollte schon von Weitem zu sehen sein, es musste aber
auch funktionieren, wenn man unmittelbar daran vor-
beigeht. Zuerst hatte ich das Projekt mit der Fotokiinst-
lerin Bettina Flitner geplant. Wir wollten die Belegschaft

— liber 90 Prozent Frauen - einbeziehen, was auf grofie
Begeisterung stief. Es sollten Portrits gemacht und -
zusammen mit Zitaten — grof auf die Wand aufgebracht
werden, Uber die Teilhabe an dem Kunstprojekt wollten
wir die Akzeptanz und Identifikation mit dem neuen
Standort steigern. Aber die Geschiftsfithrung hatte ge-
rade wegen dieser engen Einbindung Vorbehalte. Was
wiirden da fiir Zitate kommen? Und wie geht man mit
Portrits von Mitarbeiterinnen um, die nicht mehr im
Unternehmen sind? Das Projekt wurde abgelehnt. Die
Beschiftigten waren furchtbar enttduscht,

Schliefilich haben wir uns dann fiir etwas komplett
anderes entschieden: ein abstraktes Ornament von Tho-
mas Weil, Wir haben das Geld bekommen, das fir das
Verputzen und Streichen der Wand eingeplant war, und
konnten so etwas schaffen, das den Bau bereichert.

Welche Herausforderungen birgt ein Kunst-und-
Bau-Projekt fiir Architekt*innen?

Als Architekt muss man immer mit Herzblut dabei sein.
Man glaubt gar nicht, wie viele Dinge im Bauablauf be-
riicksichtigt werden miissen, damit die Kunst eingerich-
tet werden kann. Was muss man schiitzen? Wie kriegt
man das terminlich rein? Ist die benétigte Fliche oder
der Luftraum bis dahin Gberhaupt fertig? Wie geht man
mit Feuerloschern oder anderen technischen Einrichtun-
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gen auf Wanden um, die fiir Kunst vorgesehen sind? Das
sind alles Probleme, die man ausraumen kann, aber viele
Kollegen scheuen davor zuriick, weil sie in der Regel kein
Honorar dafiir bekommen.

Kunst bedeutet also in der Regel mehr Aufwand.
Das muss man aus Uberzeugung machen.

Man kann die Kollegen auf jeden Fall nicht damit ké-
dern, dass sie damit Geld verdienen.

Es gibt noch einen weiteren Punkt, der viele ab-
schreckt: Bei der grofien Wasserstele auf dem Ottoplatz
war es beispielsweise technisch sehr schwierig, dass das
Wasser runter, aber nicht dahinter Iuft. Nach zehn Jah-
ren gab es Schiden. Wenn so etwas passiert, nimmt der
Bauherr Sie in die Verantwortung. Die Kinstler sind
dann weg, die wollen mit der Ausfihrung ohnehin
meistens nichts zu tun haben. Das ist etwas, das Archi-
tekten sehr stort, denn viele Kiinstler haben keine Ah-
nung von Kosten und von Technik. Peter Kogler ist da
eine echte Ausnahme,

Mit Peter Kogler haben Sie unter anderem beim
Landeskriminalamt in Diisseldorf und bei den
Hyatt Pavillons in Kéln zusammengearbeitet.

Beim LKA konnte ich ihn fir den Wettbewerb einladen.
Die 200 Meter lange Wand haben die meisten Teil- »
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Aber diese Projekte sind in der Minderzahl, Als ich ver-
sucht habe, Kunst in eine Feuerwache reinzukriegen,
haben mich alle erst einmal fiir verriickt erklirt.

Geometrisches Ornament
von Thomas Weil an der
Wand der Magistrale des
Postbank-Geb&udes in
K&in, 1998,

Foto: Jens Willebrand

Wie haben Sie es dann trotzdem geschafft, die

i

nehmer patchworkartig bespielt. Die Kiinstler kamen
grofitenteils aus dem Bereich der Malerei und das gerin-
ge Budget hatte nicht ausgereicht, um die ganze Wand
zu fillen. Kogler war der Einzige, der es gemacht hat
- mit einer Fotodrucktechnik.

Auch beim Hyatt mussten wir in ungewohnlichen
Bahnen denken, denn eigentlich gab es kein Baurecht
auf dem Grundstiick am Rheinboulevard. Das Hyatt
wollte dort aber auf jeden Fall Gastronomie, was ich an
diesem Ort auch richtig fand. Unsere einzige Moglich-
keit war, dort zwei Follies hinzustellen - Pavillons als
Kunstobjekte. Also mussten die Restaurants ,Kunstres-
taurants” werden. Wir konnten den kommunalen Aus-
schuss davon iberzeugen, auch weil der Bauherr sich zu
einem Kunstwettbewerb bereit erkldrt hatte.

Ist lhnen ein Kunstwettbewerb lieber oder wéh-
len Sie die Kiinstler*innen gerne selbst aus?

Ich liebe Kunstwettbewerbe. Ich finde die Anregungen
auch fir mich personlich gut.

Schlagen Sie selbst Kiinstler*innen fiir die
Wettbewerbe vor?

Das ist unterschiedlich. Bei den Rheinischen Versor-
gungskassen habe ich alle vorgeschlagen. Da hat der
Geschiftsfithrer mir freie Hand gelassen. Ich tausche
mich auch gerne mit anderen dazu aus, die in solchen
Prozessen als Berater oder in der Jury dabei sind. Durch
die Museumsleute lerne ich oft interessante Kiinstler
kennen. Ich habe natiirlich Favoriten, von denen ich
weif3, dass sie es hinbekommen - auch von den Kosten
her. Ich versuche aber auch immer, neue Gesichter dazu
zu holen. Allerdings kommen einige, mit denen ich sehr
gerne einmal arbeiten wiirde, leider nicht infrage, weil
sie zu teuer sind.
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Ich arbeite auch gerne schon im Architektenwettbewerb
mit Kiinstlern zusammen und versuche, von Anfang an
Kunst mit hineinzunehmen. Allerdings ist das fiir Ar-
chitektenwettbewerbe oft schadlich.

Inwiefern?

Wenn man einen konkreten Vorschlag macht, hort man
gleich: ,,Oh je, da kommt der Kiinstlerarchitekt. Dafiir
haben wir kein Geld.“ Das ist wirklich Fingerspitzen-
sache. Bei Projekten im staatlichen Bauen, wo klar ist,
dass es Kunst und Bau geben wird, ist das in Ordnung.

Kunstwand in der Krefelder Feuerwache zu rea-
lisieren?

Da bin ich tatsdchlich nicht mit der Tiir ins Haus ge-
fallen. Mein Anliegen war, einen offentlichen, sichtba-
ren Raum zu schaffen. Normalerweise sind Feuerweh-
ren sehr abgeschottet. Ich glaube aber, die 6ffentlichen
Einrichtungen, von denen unsere Demokratie so sehr
lebt, wie die Feuerwehr oder auch die Polizei, sollten
sich offentlich darstellen. Sie sollten im Bewusstsein
der Bevilkerung sein und méglichst nicht irgendwo in
ein Gewerbegebiet gelegt werden, wo niemand etwas
mitkriegt. Das trigt dann auch zur Wertschitzung bei
- und die Kunst kann dabei helfen.

Bei der Feuerwache haben wir uns auf die Industrie-
kultur drumherum bezogen und mit Ziegel gearbeitet.
Zwischen den beiden Gebidudeteilen liegt ein verglaster
Verbindungsbau, eine Fingangshalle, in der beispiels-
weise Schulklassen, die zu Fithrungen kommen, warten
konnen. Dieses Entree offnet sich zu einem Platz, der
offentlich genutzt werden kann. Die Wand sollte schon
von Ferne wirken. Wir haben sie ganz gezielt frei von
jeglicher Technik geplant. Thomas Weil hat drei Vor-
schldge fir die Gestaltung erarbeitet, die wir in ein klei-
nes Pappmodell integriert haben, bei dem man diese
Varianten rein- und rausschieben konnte. Das hat die

Hyatt Pavillons,
K&In, mit Fassaden-
gestaltung von Peter
Kogler, 2018.

Foto (oben):
Annika Feuss

Ameisen, Gliihbirnen
und Gehirne ein-
gebunden in ein
Netz aus schwarzen
Linien: Mit der 2010
fiir das Landes-
kriminalamt Diissel-
dorf entwickelten
Wandgestaltung
bezieht sich Peter
Kogler auf die ver-
netzte Arbeitsweise
der Behdrde.

Foto: Ansgar van Treeck

Feuerwehrleute nach anfinglichem Zogern dann iiber-
zeugt. Allerdings gab es kaum Geld - wie immer, Wir
konnten das nur so glinstig umsetzen, weil das Kunst-
werk recycelt ist.

Recycelt?

Vorher stand das Werk im Hafenamt im Kélner Rhein-
auhafen, das wir saniert und erginzt haben. Thomas
Weil hatte ein aufgeldstes geometrisches Ornament aus
Metall entwickelt, das ein starkes Pendant zu den Zie-
gelwinden des Altbaus bildete. Aber als das Gebéude ei-
nige Jahre spiter verkauft und erneut umgebaut wurde,
wollte man das Kunstwerk nicht mehr. Als ich mit Tho-
mas Weil dariiber sprach, hatte ich schon diese Idee fiir
die Feuerwache im Kopf. Denn so eine starke Arbeit in
dem Rot war genau das, was ich mir fur Krefeld vorstell-
te. Thomas war dafiir aufgeschlossen. Er hat das Werk
selbst abmontiert und in Krefeld neu arrangiert. So war
es fiir alle Beteiligten eine gute Losung.

Auch bei einem lhrer jiingsten Projekte ist es lhnen

gelungen, Kunst trotz schwieriger Bedingungen in

einen eher technischen Bau zu bringen. Wie kam

es dazu?

In Leverkusen haben wir an einem VGV-Verfahren [Ver-
fahren nach der Verordnung iiber die Vergabe offentlicher
Auftrige] fiir eine Feuerwache teilgenommen. Diese Art

Verfahren ist oft schwierig, die werden nur vom Geld

bestimmt. Ich wollte einen Gegenakzent setzen, um eine

andere Stimmung zu erzeugen. Schon in der ersten Vor-
stellung hatte ich Kunst im Eingangsbereich vorgesehen.
Aber die hatten wirklich gar kein Geld. Schlie8lich habe

ich eine Losung gefunden: Bereits in einer ersten Ani-
mation des Entwurfs hatte ich eine Fotoarbeit meines

verstorbenen Mannes Elmar Schossig verwendet. Wir ha-
ben uns bereit erklirt, die Realisierung zu sponsern. Die

Feuerwehr musste nur das Material ibernehmen. Und so

ist esjetzt ein ganz anderes Entree, ein anderes Gefithl. =
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